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NOTĂ 

Acest eseu reprezintă o completare a capitolului ”Tricksterul” din cartea ”Pandemia 
primordială sau Antariamin și Jivanmucta” care este, la rândul ei, un rezumat al celor patru 
volume ale cărţii ”Virusul sau Cel ce Este”, în care am argumentat existenţa în ADN-ul nostru a 
unui genom străin care dirijează umanitatea, prin religie şi căi spirituale, pentru a construi roboți 
ce vor putea transporta în alte Sisteme Solare, acest genom străin, atunci când Terra va deveni de 


nelocuit. Umanitatea a început cu roboți și va pleca, sub formă de genom, cu roboți, 


Tricksterul 


Termenul englezesc ”Trikster” înseamnă: şarlatan, șmecher, escroc, trişor, păcălici, 
scamator/prestidigitator, farsor, impostor, mincinos, ticălos, hoţ, clovn/bufon, magician. 

Mulţi autori au scris cărți despre tricksteri. Printre ei se numără: Paul Radin cu The 
Trickster, William J. Hynes cu Mythical Trickster figures, Robert Pelton, The Trickster in West 
Africa, Daniel S. Qualls cu Tricksters from Three Folklore Traditions, etc. 

Identificările tipice ale trickster-ului includ: forma-animal (în special Coyot, Cioară, Vulpe, 
Iepure, Vizon, Corb, Păianjen, Broască țestoasă), forma-om (Anti-erou, Figură-limită, Gazdă 
neîndemânatică, Erou isteţ, Clovn, Erou cultural, Persoană de încredere, Demiurg, Stăpânul 
animalelor, Nătâng, Bătrân, Bufon egoist, Înşelător egoist, Escroc, Transformator, Violator). 

Tricksterul, ca personaj arhetipal, apare în miturile multor culturi diferite, fiind un personaj 
(zeu, zeiță, spirit, om sau antropomorfizare) care prezintă un grad mare de inteligenţă sau cunoştinţe 
secrete şi care le foloseşte pentru a face trucuri sau pentru a încălca regulile normale și a sfida 
comportamentul convenţional. Tricksterul poate avea multe motive în spatele intenţiei sale, dar 
aceste motive nu sunt în mare parte la vedere. Ele sunt interne personajului. 

Multe tradiţii indigene considerau clovnii şi scamatorii ca fiind esenţiali pentru orice contact 
cu sacrul. Oamenii nu se puteau ruga până nu râdeau, deoarece râsul deschide şi eliberează de 
preconcepţiile rigide. Oamenii trebuiau să aibă rricksteri în cadrul celor mai sacre ceremonii de 
teamă să nu uite că sacrul vine prin supărare, răsturnare, surpriză. 

Părerile cercetătorilor despre acest personaj sunt împărţite. Astfel: 

C. G. Jung consideră că tricksterul este ca „o ființă primitivă «cosmică» de natură divino- 
animală, pe de o parte superioară omului datorită calităților sale supraumane, iar pe de altă parte 
inferioară acestuia din cauza iraţionalului şi inconştientului său”. „Majoritatea covârșitoare a 
miturilor aşa-numite trickster din America de Nord relatează despre crearea pământului sau cel 
puţin despre transformarea lumii și au un erou care rătăceşte mereu, care este mereu înfometat, care 
nu este ghidat de concepțiile normale despre bine sau rău, care fie joacă feste oamenilor, fie se lasă 
jucat de ei şi care este foarte sexualizat”. Treptat tricksterul devine pe deplin conștient de sine şi de 
mediul său, pe măsură ce învaţă să se separe de lumea naturală în care se simte inițial ca acasă. 

Joseph Campbell consideră că tricksterul este un super-erou identificat cu ”plonjorul 
pământului” sau cu „purtătorul de foc”. Tricksterii trasează pentru societate modul în care cineva 
„ar trebui” să acționeze. 

Paul Radin consideră că tricksterul reprezintă o etapă importantă, dar foarte primitivă în 
dezvoltarea progresivă sau evolutivă a omenirii. 

Laura Makarius, în „Ihe Myth of the Trickster: The Necessary Breaker of Taboos", 
sugerează că tricksterii precum Manabozo, Maui, Legba şi Eshu se dezvoltă din rolul magicianului 
care este capabil să încalce tabuurile divine pentru a obține și transmite daruri culturale esenţiale 
pentru societate. 


Mac Linscott Ricketts susține că tricksterul este o parodie umanistă a activităților șamanice 
sacre. 

Christopher Vecsey, în „The Exception Who Proves the Rules: Ananse the Akan Trickster”, 
sugerează că, încălcând regulile, tricksterul confirmă regulile. 

Robert Pelton, în ”The Trickster in West Africa”, consideră că figura tricksterilor serveşte 
drept simbol pentru puterea de transformare a imaginației umane şi pentru transcenderea condiției 
umane. 

William J. Hynes consideră că este o contradicţia în faptul că sistemele de credință menţin 
în interiorul lor deconstructori precum tricksterii. 

Daniel Brinton, în studiul său despre algonquianul Manabozho sau Marele Iepure, a stabilit 
că această figură de trickster este o formă degenerată a unei figuri originale numită Marele Zeu al 
Luminii. 

Noi considerăm că o parte din tricksteri simbolizează fragmentele virale ale genomului 
străin din ADN-ul nostru, iar poveştile despre ei surprind acţiunile acestora de a perturba 
desfășurarea normală a proceselor din corp, dirijându-le spre o nouă ordine care să ducă la clonarea 
genomului străin, manipulând totodată umanitatea pentru construirea de roboţi capabili să-l 
transporte în alte Sisteme Solare. Acţiunile genomului străin sunt identice cu ale unui retrovirus. 

Lewis Hyde! îl descrie pe trickster ca fiind un "depăşitor de limite" (membrane celulare sau 
nucleice). Tricksterul depăşeşte și adesea încalcă atât regulile fizice, cât şi pe cele ale societăţii: 
"Tricksterii încalcă principiile ordinii sociale şi naturale, perturbând în mod jucăuş viața normală și 
apoi restabilind-o pe o nouă bază" (întocmai ca virusul genetician). 

Adesea, această încălcare a regulilor ia forma unor furturi (virusul fură gene și le duce în alt 
organism). În mituri, el fură focul (adică genomul) de la zei şi îl dăruieşte oamenilor sub forma unei 
aşa zise "scântei divine” ce va fi transformată de inițiați în "embrion de aur” prin practicarea unei 
căi spirituale. Joseph Campbell consideră mitul furtului focului drept o cheie pentru înțelegerea 
semnificației tricksterului. 

Tricksterii pot fi vicleni sau nebuni sau ambele. Tricksterul pune la îndoială în mod deschis, 
perturbă sau îşi bate joc de autoritate (cea care instaurează ordinea în celulă). 

Trickster-ul este prezentat ca o persoană „din afară” (virionul vine din afară), iar activitățile 
sale sunt adesea ilegale, aberante, scandaloase, în afara limitelor şi în afara ordinii. Tricksterul 
încearcă, de fapt, să transcendă condiția umană şi să trăiască într-un mod diferit de cel propriu 
oamenilor. O asemenea perversitate aduce cu ușurință tricksterului titlul de dezasamblator mascat al 
ordinii cosmice (cea instaurată în corpul uman și în celulă). Tricksterul Winnebago mută o cascadă 
astfel încât oamenii să poată locui acolo unde a fost: „Îţi spun”, spune Trickster, "că pământul (în 
acest caz celula) a fost făcut pentru ca omul să trăiască pe el și că am venit pe acest pământ pentru 
a-l rearanja” (Radin 1955: 52). 

Într-un final a unei poveşti cu trickster, acesta este aruncat într-un copac gol (simbol al 
ADN-ului uman) din care scapă (conform unor versiuni) aruncându-se afară, bucată cu bucată, 
printr-o gaură minusculă (porul celulei sau al nucleului acesteia). Alt tip major de continuare sau de 
final al poveștii de zbor îl face pe trickster să cadă pur și simplu la pământ şi să se sfărâme în bucăţi, 
după care trebuie înviat din morţi (ca pasărea Phoenix). 

Tricksterul, parțial divin şi întărit de o relație intimă cu lumea supranaturalului, apare ca un 
copil iubit al zeilor. Cu ajutor de sus, el străbate lumea, revendicând-o pentru o rasă umană eroică 
care îi va urma (virionii). Sarcina tricksterului este să pregătească lumea pentru aceste ființe, iar 
atunci când omul şi tricksterul se întâlnesc, unul trebuie să-i cedeze locul celuilalt. 

Exploatările sexuale abundă în majoritatea miturilor trickster. Unele dintre cele mai infame 
se găsesc în tradiţiile Winnebago. Aici, penisul tricksterului este extrem de lung, detaşat de corpul 
său şi adesea transportat încolăcit într-o cutie (genomul viral este încolăcit în capsidă) din rucsac 
(capsida este înconjurată la rândul ei de un înveliş proteic). Această detaşare îi permite penisului o 
mare mobilitate şi autonomie. Tricksterul îl trimite înot pe un lac (citoplasma) pentru a se adăposti 


1 Lewis Hyde este un savant, eseist, traducător, critic cultural şi scriitor a cărui activitate savantă se 
concentrează pe natura imaginaţiei, creativităţii şi proprietăţii. 


la fiica șefului (adică inserat în ADN). Cu o ocazie, încearcă să îl folosească ca armă împotriva unei 
veverițe enervante (ADN). Pentru a găsi și ucide veverița, care s-a retras într-un copac gol, el 
sondează copacul cu penisul său extraordinar. Forţat să se desfacă din ce în ce mai mult din 
lungimea acestuia, el sondează din ce în ce mai adânc, fără niciun rezultat. În cele din urmă, 
frustrat, el îşi recuperează penisul, dar constată că acesta a fost ros de veveriță (inserat în ADN, 
genomul străin este fragmentat prin crossing-over). 

% 

Argumentăm mai jos această teză prin câteva figuri de tricksteri precum Loki din poveștile 
scandinave, Coyote din poveştile amerindiene, Doukuibel din zona Puget Sound, vulpea vicleană 
din poveștile europene şi egiptene, Hermes din miturile grecești și egiptene, Manabozo: eroul 
civilizator al indienilor Aigonquian din America de Nord, Maui: marele erou șmecher al Pacificului 
de Sud, șmecherul Legba, Eshu-Elegba al indienilor Yoruba, Salmon, Anance, Susa-no-o din 
Japonia, tricksterii iepuri şi hiene, păsări și şerpi din societatea africană Kaguru și Sfântul Petru. 


LOKI 

În mitologia scandinavă, cel care face pozne este Loki, care este, de asemenea, un 
metamorfozator. Loki prezintă variabilitate de sex, într-un caz devenind chiar însărcinat. 

Relaţia lui Loki cu zeii variază în funcție de sursă; uneori îi ajută pe zei, iar alteori se 
comportă cu răutate față de ei. Relaţiile pozitive ale lui Loki cu zeii iau sfârşit odată cu rolul său în 
ingineria morţii zeului Balder sau Baldr. 

Etimologia numelui Loki a fost îndelung dezbătută. Uneori, numele a fost asociat cu 
cuvântul nordic vechi /ogi ("flacără"). Variantele scandinave ulterioare ale numelui se traduc prin 
"pânză de păianjen", "tăticul-picioare-lungi" şi "cheie" în Scandinava de vest. 

Această asociere cu cheia ar putea indica rolul apocaliptic al lui Loki la Ragnarsk (Sfârșitul 
Lumii). Loki în societatea premodernă era considerat a fi cauzatorul de noduri/încâlceli/bucle, sau 
el însuşi un nod/încâlceală/buclă. Prin urmare, este firesc ca Loki să fie inventatorul plasei de 
pescuit, care constă din bucle şi noduri. Deşi nu este proeminentă în cele mai vechi surse, această 
identitate de "încâlcitor" poate fi sensul etimologic al numelui lui Loki. Plasa de pescuit sugerează 
pescuirea elementelor virale în vederea auto-asamblării. 


Loki cu o plasă de pescuit (per Reginsmăl), așa cum este reprezentat pe un manuscris 
islandez din secolul al XVIII-lea (SAM 66) 


Balder/Baldr e cel mai bun dintre toţi zeii, nu are nici un defect, e plin de virtuţi de tot felul 
şi incapabil de violenţă [este ADN-ul celular]. Vise neliniştitoare îl avertizează că asupra lui pluteşte 
o primejdie de moarte. Le împărtăşeşte această îngrijorare confraţilor săi, ZEsir, care decid „să ceară 
protejarea lui Balder contra oricărui pericol”. Pentru a obține acest rezultat, Frigg, mama zeului, le 
pune pe toate elementele însufleţite şi neînsufleţite - foc, apă, metale, pietre, pământ, pădure, 
patrupede, păsări, şerpi [...] - să jure că nu-i vor face nici un rău. Protejat astfel de toată lumea, 
Balder se distrează jucând împreună cu /Esir un joc surprinzător. Aceştia aruncă în el cu tot felul de 
proiectile, îl împung cu săbiile, dar Balder rămâne teafăr. 

Loki [...], deghizat în femeie, o descoase pe Frigg dacă jurământul universal privind 
protejarea lui Balder contra oricărui pericol nu comportă nici o excepţie. El află de la Frigg că o 


tânără mlădiţă de lemn numită mistilleinn (vâsc?) [ARN viral] i se păruse atât de crudă, încât n-o 
mai pusese să jure. 

[Vâscul era considerat o plantă sacră atât de norvegieni şi de druizii celți, cât şi de indienii 
nord-americani, dar este un parazit ca virusul. Există o veche credinţă italiană că vâscul stinge 
focul (focul sexual). Vechii germani credeau că această plantă provine direct din cer (virion) |. 


Înarmat cu o crenguţă de vâsc, Loki se întoarce la locul sacru unde se desfăşoară jocul şi i-o 
dă fratelui orb al lui Balder, Hohr, care până atunci se abţinuse să-şi lovească fratele pentru că nu îl 
vedea, însă Loki îi dirijează mâna spre victimă, care moare asasinată de o simplă crenguţă de vâsc 
[genom viral]. 

Şi aşa, perfidia lui Loki anulează efectul măsurilor luate de zei pentru a-l „proteja” pe 
Balder de orice violenţă. 


COIOTUL 

Conform ”Dicţionarului de simboluri”, vol. 1, pg. 348, a lui Jean Chevalier 
& Alain Gheerbrant, coiotul este un animal nefast și viclean care în legendele 
cosmogonice ale Indienilor din California, împiedică acţiunea eroilor creatori și 
care este răspunzător de tot ceea ce este rău în creaţie. Reprezintă pentru eroul 
creator (vulpea argintie) ceea ce este geamănul rău faţă de cel bun în cosmogonia 
irocheză. Este mai cu seama răspunzător pentru că au fost inventate iarna și 
moartea. (Coiotul este rău sau bun după cum simbolizează ADN-ul sau ARN-ul 
viral) 


Spiritul Coiotului (sud-vestul Statelor Unite) a furat focul de la zei (stele, lună şi/sau soare). 
EI este văzut, de obicei, ca glumeţ şi farsor. 


După Mac Linscott Ricketts, conform tradiţiei Crow (și a altor populaţii din Plains), Old 
Man Coyote se dă drept Creator: "Bătrânul Coyote a luat un pumn de noroi şi din el a făcut 
oameni" (ADN-ul celular). De asemenea, el a acordat nume bivolițelor, cerbilor, elanilor, 
antilopelor și urșilor (simbol al fragmentelor virale. Și Adam a fost pus de Dumnezeu să dea nume 
animalelor). Potrivit lui Ake Hultkranz”, personificarea Coiotului ca Creator este rezultatul unui 
tabu, un substitut mitic la noţiunea religioasă de Mare Spirit al cărui nume era prea periculos și/sau 
sacru pentru a fi folosit în afară de ceremoniile speciale (ca și în cazul Dumnezeului evreilor). 


2 Vâscul este o plantă parazită, care creşte hrănindu-se din seva diferiților copaci. Pliniu spune că la 
popoarele celtice era considerata de către druizi ca o planta de sorginte divina, căzută din cer (virus), că s-a lăsat pe 
stejar (ADN celular) de săgeata unui fulger. 

3 Ake Hultkrantz este profesor emerit în etnologie și religie la Universitatea Uppsala și recunoscut ca o 
autoritate mondială în domeniul religiilor şi şamanismului nativilor americani. 


Triburile Miwok de câmpie și de sud (California) au o tradiţie unică despre Coiot și un erou 
tânăr, Falcon, care relatează că Coiotul a trimis un potop pentru a-l pedepsi pe Falcon. Acesta din 
urmă a supraviețuit potopului devenind o pană (ARN viral), care a plutit pe apă (citoplasmă). După 
potop. Coiotul a refăcut pământul din rogojina sa şi l-a repopulat cu oameni făcuți din pene (din 
genomul străin). 


DOUKUIBEL 

În zona Puget Sound, tricksterul este eroul lunar, Doukuibel (Luna). Originea lui Doukuibel 
este semidivină: el s-a născut dintr-o fată (celula) care şi-a dorit și a obținut ca soţ o stea (virion); 
căsătoria a avut loc în cer. Deşi copilul (clona virionului) s-a născut pe pământ (în celulă), el a fost 
răpit la scurt timp după naștere și dus în cer pentru a fi crescut pentru a deveni soţul unor femei 
cerești. Neștiind de originea sa terestră, Doukuibel trăia fericit pe tărâmul supranaturalului când 
Gaiţa albastră a sosit şi l-a informat despre casa sa de jos. Doukuibel s-a întors apoi pe pământ, 
transformând pe parcurs tot felul de ființe malefice (infectând celula). Până la urmă a devenit luna 
de pe cer (Ballard 1929: 69-72). 


VULPEA 
În »Dicţionarul de simboluri”, vol. 3, pg. 473, a lui Jean Chevalier & Alain Gheerbrant, se 
spune că Germaine Dieterlen a rezumat înțelepciunea africană despre acest personaj astfel: 


"independent, dar mulțumit că este așa; activ, inventiv, dar în același timp 
distrugător; îndrăzneţ dar temător; neliniștit, şiret şi totuși dezinvolt, el încarnează 
contradicţiile inerente naturii omenești ”. 


Credinţe mai arhaice apar în America, Asia și Europa: astfel, vulpea argintie 
este considerată un erou creator de către indienii din California Centrală, în timp ce 
în Siberia şiretul mesager al infernului, reprezentat sub forma unei vulpi negre, 
atrage eroii de legendă spre lumea de dedesubt (ARN viral atras în nucleu). 

Simbol al fertilităţii, vulpoiul este, în Japonia, însoţitorul lui Inari, divinitate 
a belşugului cu care este identificat uneori. Inari este o divinitate șintoistă a hranei 
și a culturii duzilor pentru viermi de mătase, așa cum o indică și etimologia numelui 
sau. 

În Extremul Orient se crede că vulpea este în posesia elixirului vieţii, sau că 
este la originea posesiunilor demoniace, de care nu poate scăpa decât cu ajutorul lui 
Giuandi, geniul războiului. În Taoismul chinez, Stăpânul ceresc închide vulpile în 
Chiupuri (capsida). Când atinge o anume longevitate, animalul poate deveni 
fabuloasa Vulpe cereasca cu nouă cozi. În China antică, vulpea cu nouă cozi locuia 
pe Movila verde din Sud: era un monstru antropofag, dar care putea totuşi să 
ocrotească oamenii împotriva vrăjilor rele. 

În credinţele Extremului Orient este cunoscut donjuanismul vulpii care în rol 
de sucubi sau mai ales de incubi, se transformă în efeb și mai ales în femeie pentru a 
atrage bărbaţii. 

Chinezii afirmă că este singurul animal care salută răsăritul soarelui: 
îndoaie labele dindărăt, le întinde și le încrucișează pe cele dinainte și se 
prosternează. După ce a făcut-o câțiva ani de-a rândul, devine în stare să se 
transforme și să trăiască în mijlocul oamenilor fără a le atrage atenţia (virusul este 
discret în celulă). 


Din cartea ”Limbajul pierdut al simbolismului”, scrisă de Harold Bayley, aflăm că există un 
basm slav intitulat Ohnivak, Pasărea de foc, care povesteşte cum un prinţ tânăr și neexperimentat a 
dobândit o pană (ARN viral) din aripa lui Ohnivak; "era atât de frumoasă și de strălucitoare încât a 
luminat toate galeriile palatului și nu mai era nevoie de altă lumină". Într-o zi, chemându-i pe cei 


trei fii ai săi, a spus: "Dragi copii, vedeţi în ce stare tristă mă aflu. Dacă aș putea auzi măcar o 
singură dată cântecul păsării Ohnivak, m-aş vindeca de această boală de inimă; altfel, va fi 
moartea mea". După care cei trei fii pornesc conştiincioșşi în căutarea Pasărei Minunilor, prima lor 
aventură este întâlnirea cu o vulpe înfometată care cerșește mâncare. Cei doi frați mai mari 
maltratează cu răutate această creatură, dar cel mai tânăr îi dă cu compasiune hrana. Vulpea îi 
spune: "M-ai hrănit bine; în schimb, te voi servi bine; încalecă-ţi calul și urmează-mă. Dacă vei 
face tot ce îţi spun, Pasărea de Foc va fi a ta". Apoi porneşte în fugă înaintea călărețului, 
eliberându-i drumul cu coada sa stufoasă. Prin acest mijloc minunat, munţii au fost doborâţi, 
ravenele au fost umplute şi râurile au fost acoperite cu poduri. Practic vor ajunge la locul de 
asamblare a virusului. 

Vulpea vicleană (tricksterul) din Europa corespunde şacalului sau vulpii din Egipt, care era 
venerat ca fiind cel care crea urme în deșert. "Cărările șacalului", spune profesorul Petrie, "sunt 
cele mai bune ghiduri pentru trasee practicabile, evitând văile şi prăpastiile: astfel, animalul era 
cunoscut sub numele de Up-uat, deschizătorul de drumuri, care arăta drumul morților prin deşertul 
vestic". Este clar că se poate echivala Vulpea nivelatoare de drumuri din basmele europene cu Up- 
uat, "deschizătorul de drumuri" egiptean ; iar din emblemele de mai jos se pare că autorii lor, au 
aplicat de la sine îndemnul lui Isaia: "Pregătiţi calea poporului; arătaţi drumul; strângeți pietrele 
(elemente virale); ridicaţi un steag pentru popor”?. 


SAN Sul) 

În fig. a se adulmecă atent pe jos, iar în fig. b, pustiul uscat şi însetat este sugerat în mod 
ingenios prin limba scoasă: "Pustiul și locul singuratic se vor bucura pentru ei; și deșertul se va 
bucura și va înflori ca trandafirul ... pentru că în pustiu vor izbucni ape și râuri. Pământul uscat va 
deveni un iaz, și pământul însetat va avea izvoare de apă : în locuinţa dragonilor, unde fiecare se 
culcă, va fi iarbă cu trestii şi cu stufărișuri. Și acolo va fi un drum și o cale, și se va numi calea 
sfințeniei" (calea străbătută de elementele virale clonate până la locul de asamblare). 

Egiptenii îl aclamau pe Osiris ca fiind "deschizătorul de drumuri către zei"; de asemenea, ca 
fiind cel care "aduce trei la munţi"”; și îl reprezentau pe Anubis, a cărui funcţie în Panteon era aceea 
de deschizător de drumuri, cu un cap de şacal. 

Cuvântul Anubis este un nume alternativ pentru Anpu, "Tatăl unic", iar în Egipt anpu era 
termenul generic pentru șacal. În fig. e, Anubis cu cap de șacal, "globul unic de lumină”, pare să 
binecuvânteze un candidat, deasupra căruia pluteşte porumbelul spiritului. 


Religion of Ancient Egypt, p. 24- 

Ixii. 10. 

Isaia XXXV. 

The Burden of Isis, J. T. Dennis, pp. 41, 48 
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În fig. 3, o vulpe - simbolul deschizătorului de drumuri, al înțelepciunii, al subtilității şi al 
fraudei pioase“ - găsește miere într-un copac care reprezintă, fără îndoială, Arborele Vieţii;” iar în 
fig. 4, un copac cu gălbenele sau de floarea-soarelui este susținut de vulpi cu mantie. 


Vulpea era simbolul voinţei, al promptitudinii și al înțelepciunii, iar în monumentul gnostic, 
primitorul nerăbdător al sângelui mistic este reprezentat ca o vulpe. 

Gnosticii (ca și tricksterii) erau în mod excepţional mari artiști ai disimulării, iar pentru a-i 
contempla la lucru trebuie să respectăm avertismentul lui Solon: "Proștilor, călcaţi pe urmele vulpii; 
nu puteți citi sensul ascuns al acestor cuvinte victorioase". 

A fost o plângere persistentă împotriva gnosticilor (asimilați cu tricksterii) că ei își 
ascundeau adevăratele principii, menținându-și astfel ideile secrete fără a fi observați sau molestați. 
Politica lor era: "Învață să cunoști totul, dar păstrează-te necunoscut" şi, așa cum Fiul lui 
Dumnezeu a trăit necunoscut în lume, așa se comportau ei înșiși ca fiinţe invizibile și necunoscute.! 


HERMES 
În Dicţionarul de simboluri”, vol. 2, pg. 123, a lui Jean Chevalier & Alain Gheerbrant, se 
spune că: 


Hermes, simbolul inteligenţei îndemânatice și iscusite, a născocit lira 
adoptată de Apollo după ce acesta i-a auzit acordurile venind din fundul unei peșteri 
(nucleu) în care se retrăsese Hermes. Mai târziu va primi de la Apollo renumitul 
caduceu vindecător. 

Impresionat de iscusința lui, Zeus I-a ales pe Hermes să-i fie crainic la zeii 
Infernului, Hades și Persefona. Ocrotitor al ciobanilor îl vedem adesea reprezentat 
cărând un miel în spinare, este si călăuză a sufletelor în sălaşul morţilor. Din 
această funcţie derivă si numele de Hermes Psihopompul, însoţitorul sufletelor. EI îl 
va simboliza astfel pe Păstorul cel Bun. Hermes este un fel de mijlocitor între 
divinitate şi oameni. 


8 "Prudenţa anticilor"”, a spus Richard de Bury, "a descoperit un remediu prin care partea desfrânată a 
omenirii ar putea, într-un fel, să fie ademenită de o fraudă pioasă, iar Minerva cea delicată să stea ascunsă sub 
masca disimulată a plăcerii."-Philobiblon. 

9 Redus din mărcile tipografilor, W. Roberts. 

10 Irineu s-a plâns: "Nici nu pot fi detectați ca eretici creştini, pentru că se asimilează tuturor sectelor”. 
Metoda lor era de a forma şcoli ezoterice, care în multe cazuri puneau în pericol organizarea comunităților creştine. 
Tertulian se plângea, fără îndoială pe bună dreptate: "Ei le subminează pe ale noastre pentru a le construi pe ale 
lor”. 


Cinstit drept Zeu al călătoriilor, i se înălţau la răspântii, statui menite să 
alunge stafiile, iar drumurile erau jalonate cu pietre (hermai) consacrate lui. 

Hermes simbolizează schimburile dintre Cer și Pământ. Hermes asigura 
călătoria, trecerea între lumile infernală, pământească, cerească. 

Simbolistica lui Hermes se inspiră şi din cea a zeului egiptean Thot, vicar al 
zeului suprem Ra; Thot este crainic, iluminator, judecător lăuntric (conştiinţă), 
călăuză, mijlocitor. EI întruchipează înţelepciunea şi calea spre veșnicie revelate 
oamenilor. El este cuvântul ce pătrunde până în străfundurile conștiinţelor, potrivit 
cu gradul de deschidere a fiecăruia. 

Hermes este în consecinţă zeul tetramorf, al celor patru vânturi ale cerului și 
al celor patru chipuri. Aceste atribute prezintă un sens dublu; ele întruchipează, în 
mod obiectiv, totalitatea cunoștințelor venite din cele patru zări şi de la toate 
nivelurile existenţei (ca o agenţie mondială de informaţii); în mod subiectiv, Hermes 
reprezintă şi nenumăratele moduri de receptare a mesajului său, nenumăratele feţe și 
interpretări pe care le capătă cuvântul său în mintea oamenilor. EI este totodată și 
zeul hermetismului, al misterului și al artei de a-l dezlega. 


William G. Doty ne spune că Hermes include șase caracteristici de trickster: (1) 
marginalitatea și calitățile sale paradoxale; (2) aspectele sale erotice și relaționale; (3) funcţiile sale 
de creator și restaurator; (4) hoţia sa înșelătoare; (5) comedia și spiritul său; și (6) rolul care îi este 
atribuit în hermeneutică, arta interpretării al cărei nume se spune că derivă din acesta. Al şaselea 
element enumerat numeşte unul dintre cele mai semnificative moduri în care acest escroc vine la 
noi - ca interpret, mesager. 

Un extras dintr-o satiră a lui Lucian demonstrează că Hermes putea fi evocat cu respect, 
precum şi cu un râs ironic: 


Hephaistos spune. Apollon, ai văzut noul copil? Micuţul Maiei, Hermes? E foarte frumos. 
Și zâmbește atât de drăguţ la toată lumea. Se pare că va deveni un zeu tânăr şi frumos. 

Apollon răspunde. Micuţul ăsta un zeu tânăr și bun? Când vine vorba să facă probleme, se 
comportă ca şi cum ar fi făcut-o de o viaţă (Casson 1962: 99, traducere din Lucian, Dialogurile 
zeilor, 7). 


Hefaistos își pierde o parte din entuziasmul pentru farmecul lui Hermes atunci când 
descoperă că „micuțul lui Maia” a furat sculele pe care le folosește în fierăria sa! (virusul folosește 
pentru replicare aparatul celular) 


Hermes este un personaj marginal: icoanele sale specifice - ithyphallice (blocuri de piatră 
tăiate în formă pătrată cu un phallos erect în față, acoperit cu un portret al lui Hermes) - erau 
amplasate la intrarea în case, clădiri publice şi camere de dormit, precum şi la răscruci de drumuri. 

, > 


În ceea ce privește paradoxalitatea, Hermes este atât un bătrân (sphenopogon: având o barbă 
în formă de cuţit, ca bătrânii din comedie), cât și un copil sau un tânăr (achnous: fără barbă, cu 


obraji pufoși). El este atât zeul hoților, cât și profilaxia împotriva lor; patronul norocului, atât în 
câştigurile comerciale, cât şi în pierderile accidentale. El are simultan calități masculine şi feminine 
(precum virionul), dacă derivăm caracteristicile tatălui din progenitura sa, Hermaphroditos. El este 
atât tatăl, cât și fiul lui Kabeiroi și al lui Priapos; atât fiul, cât și iubitul lui Kadmos; tatăl lui Eros 
prin Afrodita sau Artemis și, cu toate acestea, descinde din triada originală Chaos, Gaia și Eros. 

În imagini, el este reprezentat atât ca un țăran, cât şi ca un orăşean; este conceput atât ca un 
hoţ și înşelător reprobabil, cât şi ca un orator şi avocat responsabil; este atât cel care aduce, cât şi cel 
care opreşte somnul și visele. E este zeul limbajului și al vorbirii, care îşi face totuşi apariția voalat 
în tăcere sau în pauzele conversaţiilor noastre („Hermes a intrat”, a spus cineva, în timp ce în 
engleza mai veche se spunea, după o pauză în conversaţie: „Un înger ne-a adus ceva despre care să 
vorbim"). 

În artă şi în literatură, Hermes face pereche cu înțeleapta Atena, ajutându-i pe eroi, în special 
pe Heracle și pe Perseu, iubitul său; sau face pereche cu iubitoarea de casă Hestia; dar, mai presus 
de toate, formează o pereche cu fratele său luminos Apollon. În transformarea sa medievală ca 
Mercurius, el apare atât ca apă, cât şi ca foc, atât ca Fecioară - aspectul pasiv, feminin - cât și ca Leu 
sau Unicom - forța penetrantă, masculină, agresivă, identificată cu Hristos. De asemenea, el este 
atât substanţa alchimică de bază, prima materia, cât şi perfecțiunea sa ultimă, lapis philosophorum. 

Hermes este singurul fiu de nimfă recunoscut ca zeu și este reprezentat de emblema 
caracteristică a acestui escroc, toiagul său (simbol al ARN-ului viral). 

La o dată timpurie, numai falusul erect a servit drept simbol al lui Hermes; acesta a fost 
transpus în partea din față a bastonului cu cap, care a devenit herma clasică, precum și în micile 
pâini în formă de organe genitale masculine, consumate în zilele de sărbătoare ale zeului din a patra 
lună, şi în clopoțeii polifalici Mercurici din ușile magazinelor comercianților din Pompei. 

Se raportează un număr destul de mare de legături sexuale ale zeului (treizeci și cinci de 
femei, patru bărbaţi), iar el a avut un număr de copii (aproximativ patruzeci şi patru), dar o astfel de 
activitate nu este neobișnuită în ceea ce priveşte modul în care grecii proiectau imagini ale zeilor lor 
masculini. 

Istoria falică a acestui Trickster o întâlnim la şarlatanul Winnebago, la falusul galopant al 
africanului Eshu-Elegba care devine bastonul strâmb al bătrânului Legba în Voodoo-ul haitian, deși 
în unele ilustrații medievale aspectele falice sunt clar deplasate spre bastonul lui Hermes 
(kerykeion). 

Kerykeionul sau caduceul este mai larg simbolic şi, într-adevăr, a primit tot felul de 
interpretări mistagogice: „Bagheta reprezintă puterea; cei doi şerpi înţelepciunea; aripile 
diligența. . . . Caduceul semnifică, de asemenea, integrarea celor patru elemente, bagheta 
corespunzând pământului, aripile aerului, șerpii focului şi apei” (Cirlot 1971: 35). 

Toiagul este un dispozitiv de comunicare: astfel, skytale-ul spartan, era un baston de mers 
marcat de expeditorul mesajului în așa fel încât să identifice mesagerul și să îi reamintească 
conţinutul care urma să fie transmis. Este, de asemenea, un instrument de conducere - toiagul 
ciobanului, skeptronul oratorului în agora, sceptrul tiranului - şi un agent de transformare, în măsura 
în care mesajele au adesea putere transformatoare: a se observa sinuciderea lui Aigeus după ce a 
primit mesajul vizual fals despre moartea lui “Tezeu. Bastonul are puterea transformării magice şi, 
prin urmare, kerykeionul era ideal să fie făcut din aur, iar Hermes era descris ca strălucind ca aurul, 
cu aripi de aur și cu baghete de aur (chrysophaes, chrysopteros și chryorapis). 

Hermes era considerat un pacificator, toiagul său funcționând ca „unealtă ireproşabilă a 
păcii” (Orphic Hymns. 10 Hermes 28.7) mai degrabă decât sulița pe care heraldul festialis o arunca 
în ţara inamică ca o declaraţie de război (Frazer 1929, com. pe Ovidiu, Fasti 4/155). 

Un papirus literar anonim îl reprezintă pe Hermes ca punând capăt conflictului primordial 
dintre cele patru elemente, creând din ele cerul şi pământul. 

Hermes transmite mesaje (precum ARN-ul mesager) de la o persoană sau o divinitate la alta; 
poate selecta sau adapta ceea ce el singur alege să prezinte ceea ce era doar potenţial. 


MANABOZO. 

Laura Makarius ne spune despre Manabozo, tricksterul și eroul civilizator al indienilor 
Aigonquian din America de Nord, că este adesea reprezentat ca având o naștere necurată - o naştere 
anormală, multiplă şi postumă reprezentând deja o încălcare, deși involuntară, şi un fel de 
predestinare la o carieră de violator de tabuuri. 

Într-o relatare Ojibwa, Manabozo se naște dintr-un cheag de sânge al mamei sale, care a 
murit după ce a fost concepută de vânt în urma unui act de neascultare; pântecele ei (capsida) a fost 
sfâşiat de copiii ei care s-au certat în el chiar înainte de a veni pe lume (Jones 1917: [.3-7). Într-o 
versiune Menomini, ea moare după ce a fost tăiată în bucăţi de o așchie de stâncă (virionul este o 
piatră iar genomul din acesta poate fi considerat o aşchie) generată în acelaşi timp cu un pui de lup 
și Manabozo (Skinner și Satterlee 1915: 239-41). O altă versiune din același trib descrie spargerea 
trupului mamei (decapsidarea virionului după intrarea în citoplasma celulei): fragmente de carne și 
sânge, adunate și puse sub un bol (nucleul celulei), generează un iepure, care va deveni om, 
Manabozo (Hoffman 1892-93: 114). Într-o altă variantă Ojibwa, el se naște nu din sângele mamei 
sale, ci din propria placentă, care fusese aruncată după naşterea unui copil anterior. Această naștere 
dintr-o substanţă tabu va fi evocată de erou pentru a-și justifica decizia de a-și abandona bunica și 
fratele. EI îi spune acestuia din urmă: , 


” (genomul aruncat după decapsidare). 
În poveştile Ojibwa îl vedem pe Manabozo prefăcându-se mort pentru a comite incest cu 
sora sa (catena ADN-ului celular). 
Manabozo, contrar tuturor regulilor, intră într-un cort menstrual (simbol al nucleului celulei) 
pentru a-și alege soția. Îşi petrece noaptea acolo şi câteva zile mai târziu, după ce a întâlnit-o din 
nou în același loc, a luat-o de soție. 


MAUI 

Maui este marele erou șmecher al Pacificului de Sud (Luomala 1949: 4); la fel ca 
Manabozo, el este născut în condiţii impure. Conform diverselor versiuni ale mitului său, el s-a 
născut dintr-un cheag de sânge pe care mama sa l-a înfășurat în juponul său însângerat (capsida) și 
l-a aruncat în mare (citoplasmă). Conform unei alte versiuni din Tuamotu, un tabu foarte sacru a 
fost încălcat atunci când Ataraga (virionul) a violat-o pe Hua-Hega (celula), care l-a născut pe Maui 
(genom viral) (Stimson 1934: 92, n. 10). 

Abandonat de semenii săi (virionii), Maui este crescut de zei (genomul ADN, enzime, 
ribozomi) care îl învaţă secrete magice, dar el îi sfidează curând, deoarece puterea sa este superioară 
puterii lor. În cursul unei serii de aventuri îndrăzneţe, el ridică Pământul, ridică Cerul şi prinde 
Soarele într-o capcană. Reușește în această ultimă întreprindere doar folosind o frânghie făcută din 
părul surorii sale sau, conform unei alte versiuni, din părul pubian al unei rude de sex feminin (145, 
155). El înfruntă fiinţe formidabile și fură foc pentru omenire. 

Maui posedă o cantitate excepțională de mana şi capacitatea de a o utiliza în demersurile 
sale menite să modifice ordinea existentă. Este reprezentat ca eroul adolescent care, călcând în 
picioare toate interdicțiile, atacă zeități vechi și puternice pentru a le smulge anumite bunuri 
spirituale și materiale, pentru a le deruta, pentru a le distruge (30). El nu este învins decât de bunica 
sa Hinnui-te-po, zeița morţii, atunci când acesta piere în încercarea de a se opune ei. 

„Pentru polinezieni, Maui este țapul ispășitor divin. Datorită lui, ei scapă de greutatea 
tabuurilor lor rigide. . . . Ei îl pedepsesc pentru crimele pe care ei înșiși le-au comis inventând și 
povestind mituri care se referă la un zeu care nu este un zeu, dar care îndrăznește să sfideze zeii şi 
convențiile străvechi, atrofiate” (28-29). Cu alte cuvinte, Maui ia asupra sa vinovăția grupului 
pentru încălcarea tabuurilor de dragul umanităţii și este pedepsit ulterior pentru că a comis sfidător 
fărădelegi care corespundeau dorințelor secrete ale comunității. 

Despre Maui se spune că este mai puţin decât un zeu, dar mai mult decât un om - nu un zeu, 
ci „un zeu care nu este un zeu” (Luomala 1949: 28-29, 35; ea mai spune: „Era rupt între uman şi 
divin. ... EI dorea ... să distrugă linia de demarcaţie dintre spirite și fiinţele umane” [32-33]). 


LEGBA 

„Acest individualist înrăit, scriu Herskovits și Herskovits despre tricksterul Legba, «poate fi 
considerat personificarea ființei care se bucură să creeze probleme (“un iubitor de răutăţi”). 

Legba încalcă tabuurile: se culcă cu soacra sa (41, 145), copulează cu cadavrele a trei femei 
pe care le-a ucis (144) și comite incest cu sora sa Gbadu și cu fiica acesteia, Minona (44). Se culcă 
cu Gbadu în fața mamei lor, Mawu, și se justifică afirmând că Mawu este responsabilă pentru 
comportamentul său necorespunzător, deoarece, pentru a-l pedepsi pentru incest, ea l-a înzestrat cu 
un apetit sexual insațiabil (44, 175-76). El pune mâna pe toate femeile care îi trec prin mână. O 
dezvirginează pe fiica unui şef de trib, care rămăsese virgină pentru că Legba se distrase făcându-l 
impotent pe soţul ei şi pe toți bărbaţii din anturajul său atunci când schimbase anumite medicamente 
pe care trebuia să le administreze. 

Într-un concurs instituit de Mawu pentru a decide cine va fi șef, Legba a fost singurul 
capabil să danseze şi să cânte la patru instrumente simultan (simboluri ale adeninei, citozinei, 
timinei și guaninei). 

Legba, este clasificat cu zeii, dar rolul său de mediator între cele două tărâmuri este 
subliniat în mod persistent. 


ESHU-ELEGBA 

Eshu-Elegba este omologul lui Legba printre Yoruba. Ca și Legba, el este un instigator la 
necazuri. Îi place să îi încurajeze pe oameni să îi jignească pe zei și, de asemenea, să îi ajute pe zei 
să se răzbune. E] seamănă discordie printre oameni şi le joacă feste. Miturile subliniază neascultarea 
sa: Eshu a refuzat să urmeze poruncile lui Olorun, zeu al cerului şi ființă supremă. El a convins 
Luna și Soarele să îşi schimbe locuinţele, tulburând astfel ordinea lucrurilor. „EI este întruchiparea 
sfidării, a voinţei, a ireverenţei. . . . Lipsa sa de respect pentru autoritate şi caracterul său irascibil 
fac din el o creatură asocială” (Wescott 1962: 62, 340). EI are un caracter falic pronunţat: coafura sa 
şi bâta sa sunt faloforme, iar refrenul cântecului său ritual se referă la falusul lung (ARN-ul viral) pe 
care îl aruncă ca pe un pod peste râu - acesta se rupe și îi face pe trecători să cadă în apă (Wescott 
348 subliniază că falusul nu este considerat simbolul puterii generative). 

Pentru că îşi asumă cele mai grave greşeli sociale - încălcarea regulilor de care depinde 
ordinea socială - tricksterul întruchipează embrionar ființa expiatoare care va lua asupra sa păcatele 
umanității și îi va elibera pe oameni. Tricksterul este o ființă sacră. 


SALMON 

Mac Linscott Ricketts spune că printre miturile popoarelor Chinookan din cursul inferior al 
râului Columbia, Clackamas, Wishram și altele, apare tânărul erou Salmon, despre care sunt 
povestite multe aventuri. Salmon este fiul unui tată cu același nume, care a fost și el un erou tânăr. 
Skunk, Coyote și cinci lupi complotează pentru a-l ucide pe primul Salmon, dar un „ou” (capsida 
virusului) salvat din corpul acestuia produce un nou erou tânăr (clonă virus). Când a crescut, acesta 
pornește să răzbune asasinarea tatălui său. Îi ucide pe vechii tricksteri, Coyote și Skunk, și îi 
transformă pe ceilalți oameni ai mitului în animale rătăcitoare. 


ANANSE 

De la Christopher Vecsey aflăm că în Africa de Vest, ca și în restul Africii, cele mai 
frecvente narațiuni în proză sunt poveştile cu tricksteri. În povestiri, păianjenul Ananse atacă 
fundamentele vieții Akanilor, Fiinţa Supremă şi poporul Akan însuși. El încearcă să submineze 
bazele ultime ale realității Akan, sursele ființei, identităţii și semnificației Akan. 

Prima dintre aceste baze este Ființa Supremă, Nyame (celula), cunoscută și ca Onyankopon, 
Otwereduampon şi Odomankoma. El este creatorul, zeul cerului, ființa inepuizabilă, cea mai 


bătrână zeitate, dătătorul de ploaie, soare și ajutor. EI este stăpânul vieții și al morții. 
Un povestitor Akan. spune. despre Ananse că.» RRBNBBERBORREEE 


” (în Barker şi Sinclair 1972: 25). 


Într-un mit Ashanti, Ananse este cel care îl modelează pe om, dar 
viaţă ( ), 


Ideea care trebuie înţeleasă este că Ananse şi Nyame sunt înrudiți prin sânge, prin acţiune și 
prin caracteristici, dar sunt cu siguranță două entităţi separate. Nyame este obiectul veneraţiei; 
Ananse nu este. Acţiunile lui Nyame inspiră ritualuri; cele ale lui Ananse nu. Nyame este considerat 
furnizorul națiunilor; Ananse nu este. Nyame este Marele Păianjen; Ananse este sub-alter-ego-ul 
pervers. 

În poveşti, Ananse încearcă să devină mai apropiat de Nyame. El se târguiește să devină 
mesagerul lui Nyame (şi apoi procedează la deformarea mesajelor sale) pentru a participa la 
prestigiul, puterea și bogăţia lui Nyame (vezi Herskovits şi Herskovits 1937: 60-62). Mai mult, el 
încearcă să formeze o alianță mai strânsă cu Nyame, propunându-i să se căsătorească cu fiica 
acestuia. 

Încălcarea suveranităţii lui Nyame de către Ananse este evidentă în controlul său asupra 
morţii. Printre Akan, se spune că Nyame este stăpânul morţii și al vieţii. Metaforic, acest lucru 
implică faptul că Nyame este stăpânul tuturor lucrurilor, deoarece moartea este o realitate a 
existenţei care nu poate fi evitată. Oamenii sunt neputincioşi în faţa ei, la fel cum sunt neputincioşi 
în faţa lui Nyame. Cu toate acestea, Ananse (genomul viral) foloseşte moartea în scopuri proprii în 
unele cazuri şi scapă de moarte, ridiculizând astfel puterea supremă a lui Nyame. 

Într-o a treia poveste, Ananse (genomul viral) călătorește pe tărâmul morţilor (celula), de 
unde nicio persoană în viață nu se poate întoarce. El o păcăleşte pe Moarte (personificată) să îi dea 
preţioasele sandale de aur și o mătură de aur, apoi fuge cu darurile. Ananse reuşeşte să se 
împotrivească Morţii acolo unde nicio altă persoană nu a putut (Appiah 1967: 61-68). 

Ananse, dorind să ascundă de oameni toată înțelepciunea lumii, o pune într-o oală și 
încearcă să o ducă până în vârful unui copac; cu toate acestea, nu face niciun progres, deoarece ţine 
oala mare în faţa sa şi picioarele sale nu pot ajunge la copac. Fiul său, care îl spiona, îi spune că ar fi 
mai bine dacă ar căra-o pe spate. Ananse își dă seama că nu este posibil să dețină toată înțelepciunea 
lumii, deoarece fiul său îi dă în mod evident un sfat bun. Supărat pe propria sa prostie, aruncă oala 
(capsida) la pământ. Aceasta se sparge și conținutul ei (genomul viral) se împrăștie printre oameni. 

După "Dicţionarul de simboluri”, vol. 3, pg. 37, a lui Jean Chevalier & Alain Gheerbrant: 


”păianjenul poate ușor fi socotit un creator cosmic, o divinitate superioară 
sau un demiurg. Mituri din Micronezia (insulele Gilbert) îl prezintă pe Narean, 
Domnul-păianjen, drept prima dintre toate fiinţele, un zeu creator. 

Achantisii au făcut din păianjen un zeu primordial ; omul a fost creat de un 
mare păianjen. O legenda maliană îl descrie drept sfetnic al zeului suprem, un erou 
creator care, deghizându-se în pasare, își ia zborul și creează pe ascuns de stăpânul 
său Soarele, Luna și stelele... apoi fixează ziua și noaptea și provoacă roua. Țesător 
al realității (Hamilton, G., 2006 numesc virusul „el este deci 
stăpân al soartei, ceea ce explică funcţia să de prezicător, larg atestată în lume. La 


populaţia bamun din Camerun, de exemplu, păianjenul migala a primit din ceruri 
privilegiul de a descifra viitorul... În bestiarul artei bamun, A DIETEI 
„„ Semnificaţia lui este 
universală și complexă. Legată de destinul omului, de drama sa pământeană, 
prezicerea prin Ngaame a creat o tehnică a descifrării semnelor... care constă în a 
așeza pe orificiul găurii păianjenului-migala nişte semne pe care acesta le 
deplasează noaptea, transformându-le în mesaj. În ele, vraciul-prezicător citește 
vindecarea, protecţia împotriva dușmanului, bucuria de a trăi. 

Ghicitul cu ajutorul păianjenului era frecvent practicat în vechiul Imperiu al 
Incașilor din Peru. Prezicătorul destupa o oală în care se păstra un păianjen. Dacă 
nici unul din picioarele sale nu era îndoit, prevestirea era rea. 

În sfârșit, păianjenul devine uneori un simbol al sufletului sau un animal 
psihopomp. La popoarele altaice din Asia Centrala și din Siberia, în special, el 


reprezintă sufletul eliberat din trup. La indienii muisca din Columbia, chiar dacă nu 
este sufletul, el este cel care, într-o barcă făcută din pânza lui, transportă pe fluviu 
sufletele morţilor care se duc în Infern. La azteci, el devine însuși simbolul zeului 
Infernului. La muntenii din Vietnamul de Sud, păianjenul este o forma a sufletului, 
scăpat din trup în timpul somnului; o omori un păianjen înseamnă a risca să provoci 
moartea trupului adormit. 

Din cauza tuturor acestor calităţi : de demiurg, de ghicitor-prevestitor, de 
călăuză a sufletelor și deci de mijlocitor între cele doua lumi ale realităţii omenești 
$și divine, păianjenul ajunge să simbolizeze de asemenea un grad superior de 
iniţiere. La indigenii bambara. de pildă, el desemnează o clasă de iniţiaţi care au 
ajuns la interioritate, puterea realizatoare a omului intuitiv și meditativ. 

Aceasta interioritate, evocată de păianjenul ameninţător așezat în centrul 
pânzei sale, este, pentru psihanalist, un excelent simbol de introversiune și de 
narcisism, de absorbţie a fiinţei de către propriul său centru. 

Pe plan mistic, firul păianjenului (ARN-ul viral) va închipui cordonul 
ombilical sau lanţul de aur care leagă creatura de creator și pe care aceasta 
încearcă să urce până la el. Firul păianjenului este mijlocul sau suportul realizării 
spirituale.” 


SUSA-NO-O 

Robert S. Ellwood afirmă că Susa-no-o este incontestabil o figură de trickster. Natura sa de 
„străin” (virionul este străin față de celulă) este pur și simplu perturbatoare. 

Ambiguu şi echivoc, o zeitate asociată cu apa și furtunile, acest zeu este atât constructiv, cât 
și distructiv. Frate și consort al zeiței suverane Amaterasu, el este, de asemenea, adversarul și 
distrugătorul acesteia. Este un zeu al cerului (virion), născut în ocean (citoplasmă) și stăpân al lumii 
subterane (nucleu). Dătător de ruină şi moarte, el este în același timp ucigașul unui dragon nociv, 
salvatorul unei fecioare (într-o variantă a mitului Perseu/Andromeda) şi dătătorul de fertilitate şi 
cultură. 

Chiar dacă incită la haos (păcălind celula să producă și proteine virale), acest haos este 
productiv pentru dezvoltarea ordinii divine pe termen lung (clonarea de viruși). 

La început, părinţii primordiali, Izanami și Izanagi, au coborât din cer. La sfârșitul unei mari 
încercări de procreare, în care cei doi au produs atât zei, cât şi pământuri, Izanami, mama 
primordială, a fost ucisă în timp ce dădea naștere zeului focului. Izanagi, partenerul ei, a urmărit-o 
până în lumea subterană, dar nu a putut să o aducă înapoi pe tărâmul celor vii, pentru că ea mâncase 
deja hrana din lumea cealaltă. Urmărit de vrăjitoare hidoase și poluat de tărâmul morţii, el a fost 
nevoit să se întoarcă sus. În procesul de purificare în ocean, Izanagi a generat alte zeități. Cele mai 
importante dintre acestea au fost Amaterasu cea solară, care a ieșit din ochiul său stâng; Tsukiyomi 
cea lunară, care a ieșit din ochiul său drept; şi Susa-no-o, care a fost produsă din nasul său. 

Izanagi le-a încredințat apoi acestor trei nobili urmaşi misiuni măreţe: Amaterasu trebuia să 
conducă Înalta Câmpie a Cerului, Tsukiyomi să conducă regatele nopții, iar Susa-no-o să guverneze 
oceanele. Primii doi s-au dus cuminţi să-și preia sarcinile. Cu toate acestea, Susa-no-o - al cărui 
nume poate însemna „bărbat iute, impetuos” sau pur și simplu „bărbatul (zeu) din Susa”, un sat din 
Izumo - și-a arătat imediat caracterul crud refuzând să intre în regatul său acvatic. În schimb, el s-a 
aşezat şi a plâns. Când Izanagi l-a întrebat nerăbdător de ce, el a declarat că doreşte mai degrabă să 
meargă în ținutul mamei sale, lumea subterană (nucleul celulei). 

Anunţând că are doar cele mai bune intenţii, el a propus ca el și sora sa să depună jurăminte 
și să nască copii divini. Ei au reuşit naşterea, folosindu-și săbiile şi bijuteriile într-un mod magic. 

Amaterasu s-a speriat și şi-a ascuns sinele solar în peştera de piatră a cerului. Cerul și 
pământul au fost cufundate în întuneric, dând naștere la o miriadă de calamități. 

Toate zeitățile rămase s-au întâlnit în râul cerului pentru a discuta această problemă foarte 
gravă. Marea zeiță solară a fost în cele din urmă ademenită afară din peşteră printr-un dans 
răutăcios, care parodia în mod evident practicile șamanice. După ce au reușit să o readucă în 


mijlocul lor pe frumoasa zeitate, zeii reuniți au trecut la pedepsirea încăpățânatului Susa-no-o. L-au 
amendat aspru, i-au tăiat barba şi unghiile şi l-au alungat din nou din societatea divină, aruncându-l 
să rătăcească pe pământ. 

Higo Kazuo a găsit cel puţin un altar închinat lui Susa-no-o, destul de popular ca zeitate 
agricolă, în care un șarpe simboliza zeul. La o serie de alte sanctuare, se ţineau ritualuri de 
primăvară în care șerpii de paie erau „uciși” în concursuri de tracţiune sau cu arcul și săgețile, erau 
oferiţi zeului şi, în cele din urmă, aruncați într-un râu, obiceiurile sugerând că un zeu al apei este 
invocat. 

Susa-no-o poate fi considerat comparabil cu Indra sau cu o combinaţie de Thor și Loki. Toţi 
aceşti zei au început viaţa ca urmași ai cerului și ai pământului, au întâmpinat dificultăți în a-și găsi 
nivelul adecvat și au trecut prin stări de furie sălbatică și obstrucţionistă. 

Susa-no-o, ca întemeietor al unui regat și al unei dinastii, este cel care, după naşterea sa din 
mare şi plânsul primordial, a locuit în trei tărâmuri cu un caracter destul de diferit în fiecare loc. Cu 
toate acestea, în toate timpurile, ceva din trickster este vizibil. În cer, el era înșelător, orgiastic și 
scandalos de distructiv. Pe pământ el a asumat o natură diferită. A rămas predispus la violență, dar 
cu rezultate bune; a folosit înşelăciunea pentru a ucide dragonul şi a salva fecioara, dar cu toate 
acestea a apărut ca eroul clasic. Apoi și-a întemeiat regatul împreună cu mireasa sa (clonă virus). 


TRICKSTERII KAGURU 

T. O. Beidelman spune că în literatura orală Kaguru apar ca tricksteri iepuri şi hiene, păsări 
Și şerpi. 

Iepurele și hiena se opun şi se completează reciproc: hiena (simbol ADN) ocupă un rol 
esențial negativ, uneori amenințător, cel mai adesea grotesc de comic, iar iepurele, un rol pozitiv. 
Hiena este strâns asociată cu vrăjitoria, cu abaterea de la morală. Este inversul a ceea ce ar trebui să 
fie un animal corect. Este activă noaptea, devorează cadavre (inclusiv carne umană), are un râs 
sălbatic (aproape uman), pute, se presupune că este hermafrodită; se crede că este lacomă și fără 
discemământ în alimentaţia sa (incultă), de neîncredere, intrigantă și calculatoare, dar în cele din 
urmă sortită eșecului din cauza neîndemânării și miopiei sale. 

Spre deosebire de hienă, iepurele (simbol ARN viral) este considerat cel mai rapid, mai agil, 
mai inteligent și mai isteţ dintre animalele din pădure. Cu toate acestea, în diferite povești, hiena și 
iepurele sunt adesea prezentate ca rude sau prieteni. În astfel de cazuri, hiena este, de obicei, un 
frate mai mare sau un frate de mamă aspru și exploatator, iar iepurele este un nepot sau un junior 
persecutat pe nedrept care, în cele din urmă, își recuperează drepturile prin viclenie. În mare parte, 
iepurele bun și hiena rea se disting nu doar prin faptele lor, ci și prin atributele lor fizice. În cursul 
maşinaţiilor şi luptelor lor, fiecare protagonist comite fapte crude şi dureroase: minte, mutilează, 
fură, înşeală şi ucide. Acţiunile iepurelui sunt aproape întotdeauna prezentate ca răzbunări 
justificate, de autoapărare împotriva hienei abuzive. În cazul în care apare într-un mod mai puţin 
favorabil este atunci când este asociat cu creaturi inofensive, cum ar fi bibilicile. 


IEPURELE 


În »Dicţionarul de simboluri”, vol. 2, pg. 140, a lui Jean Chevalier & Alain Gheerbrant, se 
spune că iepurele bântuie toate mitologiile, credințele și folclorurile noastre. Împreună cu Luna, 
iepurii sălbatici sau de casă se leagă de bătrâna divinitate a Pământului-Mumă, de simbolismul 
apelor fecundatoare și regeneratoare, de vegetaţie, de reînnoirea neîncetată a vieţii sub toate formele 
ei. Această lume este aceea a Marii Taine, în care viaţa se reface trecând prin moarte. 

lepurii sălbatici sau de casă sunt fiinţe selenare căci dorm ziua şi se joacă noaptea, pentru că 
ştiu, aidoma Lunii, să apară şi să dispară tăcuțţi şi discreţi ca umbrele. Luna ajunge să devină uneori 
ea însăși un iepure. Sau, cel puţin, iepurele este adesea considerat drept o cratofanie a lunii. Pentru 
azteci petele de lună proveneau de la un iepure pe care un zeu i-l aruncase în față, imagine a cărei 
semnificație sexuală este ușor de perceput. 


Când nu este însăși luna, iepurele este complicele ei sau o rudă apropiată. Nu-i poate fi soţ, 
căci ar trebui, pentru aceasta, să posede o natură contrarie; dar este fratele sau iubitul ei și în acest 
caz legăturile lor au un caracter oarecum incestuos, adică sacru pe de-a-ndoaselea. Anii iepurelui 
din calendarul aztec sunt guvernaţi de astrul Venus, fratele mai mare al soarelui, care comite 
adulterul cu cumnata lui Luna. Pentru triburile maya-quiche, aşa cum se arăta în Popol-Vuh (Cartea 
Sfatului), zeiţa Luna găsindu-se în pericol a fost ajutată și salvată de un erou lepure; Codexul 
Borgia ilustrează această credință apropiind în aceeași hieroglifă imaginea unui iepure de aceea a 
unui chiup care reprezenta astrul propriu-zis. Salvând luna, iepurele a salvat principiul reînnoirii 
ciclice al vieții care guvernează în același fel pe pământ continuitatea speciilor vegetale, animale 
sau omeneşti. 

Iepurele - mai ales cel de câmp - devine astfel un Erou civilizator, un demiurg sau un 
strămoş mitic. Astfel apare Menebuch, Marele Iepure al agonquinilor ojibwa şi al siouxilor 
winebaga. Deţinător al tainei vieţii elementare, care fusese încă dinainte recunoscută acestui animal 
în gliptica egipteană, el își pune cunoștințele în slujba omenirii. Menebuch se ivi pe pământ sub 
înfățișarea unui iepure de câmp și le îngădui unchilor și mătușilor sale, adică speciei omenești, să 
trăiască aşa cum trăiesc şi azi. Lui i se datorează meşteşugurile. A luptat împotriva monștrilor 
acvatici ai străfundurilor; după potop a creat din nou pământul şi, la plecarea lui, l-a lăsat în starea 
lui actuală. Pentru că se împărtășește din incognoscibil și din inaccesibil, rămânând totuși un vecin, 
un familiar al omului pe acest pământ, iepurele de casă sau iepurele de câmp este un intercesor, un 
intermediar între această lume și realitățile transcendente ale celeilalte. Nu există altă legătură dintre 
oameni și invizibilul Mare Manitu decât Menebuch, divinitate uraniană supremă care constituie, ca 
şi Iahve, o reprezentare a Tatălui arhetipal. Menebuch este deci un Erou-Fiu, ceea ce, după Gilbert 
Durand, îl apropie de Hristos. Pentru negrii din Africa şi din America, ca şi pentru anumiţi indieni, 
Luna este iepurele de câmp, animal erou și martir, a cărui ambianţă simbolică trebuie apropiată de 
mielul creștin, ființă blândă și inofensivă, simbol al lui Mesia selenar, al fiului în opoziţie cu 
războinicul cuceritor și singuratic. Într-adevăr, după creștinarea lor, algonquinii au făcut apropierea 
între Menebuch şi lisus. Paul Radin vede în aceasta expresia arhetipală a celui de-al doilea stadiu al 
concepţiei Eroului, după Trickster-ul sau Jucătorul de feste, rudă bună cu Nebunul din Taroc, ale 
cărui motivații sunt pur instinctuale sau copilăreşti. Menebuch precizează Radin, este un animal 
slab care luptă totuși, gata să-şi sacrifice caracterul copilăresc, infantil în vederea unei evoluţii 
viitoare. 

Mitologia egipteană întărește această inducţie, dând înfățișarea unui iepure de câmp marelui 
inițiat Osiris care a fost tăiat în bucăţi și aruncat în apele Nilului pentru a asigura regenerarea 
periodică. Şi astăzi încă, țăranii şiiţi din Anatolia explică interdicția de a consuma carne de iepure, 
spunând că acest animal este reîncarnarea lui Ali; or, ei îl consideră pe Ali drept adevăratul 
intercesor dintre Allah și credincioșii cărora acest sfânt erou i-a sacrificat pe cei doi fii ai săi; ceea 
ce se află subliniat în termeni lipsiţi de echivoc în distihul ezoteric al dervişilor baktaşi; Mohamed 
este încăperea, Ali este pragul, în India, mai poate fi citat Sheshajataka, în care Bodhisattva apare 
sub forma unui iepure (de câmp) și se sacrifică aruncându-se în foc. 

Iepurele de câmp, ce moare precum Luna pentru a renaşte, a devenit în taoism, în virtutea 
acestei fapte a lui, cel ce pregătește băutura de nemurire. Este reprezentat la lucru, la umbra unui 
smochin, pisând ierburile de leac într-un mojar. 

În China se spune că iepuroaica concepe privind Luna și, după un text de Yanznu Genglu: 
fetele se poarta mereu ca nişte iepuroaice care privesc Luna. 


HIENA 
În același Dicţionar de simboluri, vol. 2, pg. 129, se spune despre hienă că este un animal 
nocturn Și se hrăneşte cu cadavre. Se caracterizează prin voracitate, prin mirosul fin care face să i se 
atribuie aptitudini divinatorii. 
Hiena constituie o alegorie a cunoașterii, a priceperii, a științei. În pofida acestei 
extraordinare capacităţi de asimilaţie, hiena rămâne un simplu animal terestru și muritor, iar 
înțelepciunea şi cunoaşterea ei, pur materiale, devin greutate, grosolănie, naivitate până la ridicol, 


până la prostie, până la lașitate chiar, în raport cu înţelepciunea și Cunoașterea transcendentă a lui 
Dumnezeu. În acest sens, în gândirea triburilor bambara, ea se află într-o relaţie de opoziţie şi 
totodată de complementaritate cu simbolul vulturului-hoitar, care este însă aerian, deci divin. Hiena 
reprezintă o etapă iniţiatică pe calea Cunoașterii, etapă ce corespunde dobândirii unei cunoașteri 
reale, dar profane, și care nu trebuie să încerce să rivalizeze cu cea divină, întruchipată, pe o treaptă 
de inițiere mult mai înaltă, de leu, simbol al înțelepciunii calme și senine. 


PĂSĂRI 

Dicţionarul de simboluri, vol. 3, pg. 22, spune că păsările servesc de simbol al relațiilor 
dintre cer şi pământ. În taoism, Nemuritorii iau o înfăţişare de păsări (virioni) pentru a semnifica 
ușurința, eliberarea de greutatea pământească. Dansatoarele rituale sunt adesea calificate în 
Brahmana drept păsări care își iau zborul către cer. În aceeași perspectivă, pasărea este imaginea 
sufletului care scapă din trup (genomul străin) sau numai a funcţiilor Intelectuale (inteligența, se 
spune în Rig-Veda, este cea mai iute dintre păsări). 

În China, Haosul este simbolizat printr-o pasăre galbenă şi roșie, ca o minge de foc fără 
chip, dar înzestrată cu 6 picioare și 4 aripi, în stare să danseze și să cânte, dar nu să mănânce sau să 
respire. 

Cuibul pasărilor, acest refugiu cvasi-inaccesibil, ascuns în înaltul arborilor, este considerat o 
reprezentare a Paradisului, loc suprem de ședere unde sufletul nu va avea acces decât în măsura în 
care, dezbărat de greutățile omeneşti, va reuși să zboare până acolo (locul de autoasamblare a 
virusului). 

În lumea celtică, pasărea este, în general, mesagerul sau auxiliarul zeilor şi al Lumii Celei- 
lalte. În Coran, pasărea mai este luată și ca un simbol al nemuririi sufletului. Sufletul este comparat 
cu un șoim care ascultă de chemarea tamburinei Stăpânului sau cu pasărea închisă într-o colivie de 
lut etc. Ca majoritatea celorlalte tradiții, mistica musulmană compară adesea nașterea spirituală cu 
înflorirea trupului spiritual sfărâmând, ca o pasăre, cochilia oului, învelișul său pământesc. 

Pasarea, simbol al sufletului, joacă rolul de intermediar între pământ și cer. 

În Kurdistan, yazidiţii, așa-numiții Ahli-il-Haqq (Credincioşii Adevărului) consideră că 
simbolul păsării apare o dată cu existenţa lumii spirituale. Astfel, la yazidiţi. Dumnezeu era repre- 
zentat, pe vremea în care tot universul era acoperit de ape, sub forma unei păsări așezate pe o 
ramură de copac, ale cărui rădăcini se înfig în aer. Același lucru se întâmplă în cosmogonia Ahli-il- 
Haqq-ilor : Dumnezeu se înfățișează ca o pasăre cu aripi de aur, pe vremea când nu exista încă nici 
pământ, nici cer. 

În Egipt, o pasare cu cap de bărbat sau de femeie simbolizează sufletul unui defunct sau pe 
cel al unui zeu vizitând pământul. 


Potrivit credințelor teologice ale vechilor egipteni, pasărea BA este principiul dinamic al 
existenței conștiente care determină schimbarea, resurecţia și o nouă naștere la un nivel spiritual 
mai înalt. Se află în fiecare individ și tinde spre unirea cu principiul conștiinței cosmice, simbolizat 
de zeul Amon. BA este sufletul "conștient de sine" (genomul străin) și de adevărata sa natură 
luminoasă, este pasărea spiritului închisă în corp în timpul vieţii pământeşti. 


ȘERPI 

În toate textele în care apar, păsările posedă calități supranaturale, rareori malefice, dar de 
obicei îndreptate spre întoarcerea evenimentelor într-un mod uimitor spre ordine şi moralitate. Nu 
există nicio îndoială că asocierea păsărilor cu cerul are legătură cu semnificația lor supranaturală, în 
măsura în care se crede că atât Dumnezeu, cât și uneori fantomele morților locuiesc undeva sus. 
Pentru Kaguru, noțiunea de mișcare rapidă și nerestricționată asociată cu păsările este, de asemenea, 
asociată cu puterile supranaturale, bune sau rele, la fel ca iepurele și hiena sau cu eroii și 
vrăjitoarele. 

Dimpotrivă, Kaguru asociază în mod repetat șerpii cu pământul și apa, elemente 

roblematice care trebuie controlate constant prin ritualuri de purificare și implorare. 


; dar în toate aceste poveşti, șerpii au puteri supranaturale. Ei nu sunt niciodată 
descriși ca șerpii obișnuiți din Kaguruland, pe care Kaguru nu ezită să-i ucidă. Șerpii din literatura 
orală Kaguru sunt descriși ca niște şerpi imenși, aproape invulnerabili. La fel ca păsările, ei 
„vorbesc” uneori şi se pot transforma în creaturi asemănătoare oamenilor şi se pot împerechea cu 
aceştia. 

Despre simbolismul șarpelui ”Dicţionarul de simboluri” ne spune că: 


"Omul şi Şarpele sunt opuși unul celuilalt, complementari, rivali. Omul are în 
el ceva de șarpe, și anume în acea parte a sa pe care înțelegerea o controlează în cea 
mai mica măsură. În Camerunul de Sud, pigmeii, în limbajul pe care-l folosesc la 
vânătoare, reprezintă şarpele printr-o linie trasă pe pământ. Putem spune că șarpele 
este astfel readus la expresia lui dintâi (ARN). El este o simpla linie, dar o linie vie. 

Șarpele vizibil este o hierofanie a sacrului natural, material și nu spiritual. În 
lumea diurnă, el țâșnește ca o fantasmă palpabilă, dar care ni se strecoară printre 
degete, la fel cum se strecoară prin timpul şi spaţiul măsurabile, printre regulile 
raționalului, refugiindu-se apoi în lumea de dedesubt din care a venit și în care ni-l 
putem închipui, atemporal, permanent și nemișcat în deplinătatea sa. lute ca 
fulgerul, șarpele vizibil ţâșneşte întotdeauna dintr-un hău de beznă, dintr-o văgăună 
sau dintr-o crăpătură, şi scuipă fie moarte, fie viaţă, reîntorcându-se apoi în 
invizibil. Sau își leapădă înfățișarea bărbătească, devenind femelă : se încolăcește, 
împresoară, strânge, înăbușă, înghite, mistuie și doarme. Acest șarpe femelă este 
invizibilul șarpe-principiu, care sălășluiește în straturile adânci ale conștiinței şi în 
straturile adânci ale pământului. El este enigmatic tainic şi nimeni nu-i poate 
prevedea hotărârile, la fel de bruște ca și metamorfozele lui. Aservindu-și sexele, așa 
cum îşi aservește toate contrariile, el este deopotrivă femelă şi mascul, geamăn cu 
sine, ca atâţia alţi zei creatori care apar întotdeauna, sub prima lor înfățișare, ca 
şerpi cosmici. Șarpele nu prezintă așadar un arhetip, ci un complex arhetipal, legat 
de recea, lipicioasa și subterana beznă a originilor: toţi șerpii posibili alcătuiesc 
împreună o unică multiplicitate primordială, un Ceva primordial (genom ARN) ce nu 
poate fi dezmembrat și care se răsucește, dispare și renaşte neîncetat. 

Caldeenii aveau un singur cuvânt pentru viaţă și șarpe. Aceeași remarcă o 
face şi Rene Guenon : simbolismul șarpelui este efectiv legat de însăși ideea de 
viață; în arabă, șarpele este el-hayyah. iar viata el-hayat. Guenon adaugă un lucru 
capital, și anume că El-Hay, unul dintre principalele nume dumnezeiești, trebuie 
tradus nu prin Cel viu, așa cum se face adeseori, ci prin Cel de Viaţă Dătător, cel 
care dă viată sau care este principiul însuși al vieţii. Șarpele vizibil nu apare deci 
decât ca vremelnica întrupare a unui Mare Șarpe Nevăzut, cauzal și atemporal, 
stăpân peste principiul vital și peste toate forţele naturii. Avem de-a face cu un 
bătrân zeu primordial pe care-l regăsim la temelia oricărei cosmogeneze și pe care 
aveau să-l detroneze religiile spiritului. 


Purtătorii lumii sunt uneori elefanţi, tauri, țestoase, crocodili și așa mai 
departe, dar toate acestea nu sunt decât substitute sau întregiri teriomorfe ale 
șarpelui, în funcţia sa dintâi. Astfel, cuvântul sanscrit nâga înseamnă deopotrivă 
elefant și şarpe. 

Devenit strămoș mitic şi erou civilizator, bunăoară sub forma atât de 
cunoscută a lui Quetzalcootl al toltecilor, reluat apoi de azteci, șarpele (genomul 
viral ARN) se întrupează și se jertfeşte (se decapsidează) pentru neamul omenesc. 

În Codexul de la Dresda apare pasarea de pradă (genomul viral) ce-și înfige 
ghearele în trupul șarpelui (ADN-ul celular) pentru a stoarce din el sângele din care 
va fi plămădit omul civilizat: zeul (şarpe) întoarce împotriva lui însuși atributul său 
de putere cerească, pasărea solară, pentru o fertiliza pământul oamenilor, căci zeul 
acesta este norul, sângele lui ploaia ce va face să crească porumbul şi pe omul de 
porumb. 


cromozom 


Aztecii considerau că oamenii se nasc din boabe de porumb. 


Cel mal vechi zeu creator din lumea mediteraneana este șarpele Atum. El a 
”scuipat" întreaga creaţie, de la începutul timpurilor, după ce singur s-a înălţat din 
apele primordiale. Atunci, Atum s-a ridicat dinaintea creaţiei lui şi a vorbit, cum stă 
scris în Cartea Morților: Eu sunt cel ce dăinuiește ; (...) lumea se va întoarce la 
neorânduială, la învălmășeală, iar eu mă voi preface în şarpele pe care nici un om 
nu-l știe, nici un zeu nu-l vede ! 

Ideea că pântecul pământului în care se operează această alchimie a 
regenerării este prin excelență ofidian, această idee deci apare în fiecare amănunt al 
descrierii făcute de Cartea Morților: drumul ce trebuie străbătut este împărțit în 
douăsprezece camere ce corespund celor douăsprezece ceasuri ale nopţii. Luntrea 
solară străbate mai întâi întinderile de nisip unde sălășluiesc șerpi; apoi ea însăși se 
preface în șarpe. La ceasul al șaptelea apare o nouă figură ofidiană, Apofis. 
monstruoasă întrupare a stăpânului Iadului și prefigurare a Satanei biblice : el 
acoperă cu spiralele lui o ridicătură lungă de patru sute cincizeci de coţi: (...) 
luându-se după glasul lui, zeii ajung la el și îl rănesc. Acest episod constituie punctul 
culminant al dramei. La ceasul al unsprezecelea, funia care trage luntrea se preface 
în șarpe. În sfârșit, la al doisprezecelea, în camera amurgului, luntrea solară este 
trasă de-a lungul unul șarpe lung de o mie trei sute de coţi și, când iese, prin gaura 
acestuia, soarele răsare din nou. Pe sânul pământului-mumă, sub forma unui 
scarabeu : astrul zilei s-a născut încă o dată, spre a-și relua mersul urcător. 


Potrivit tradiţiilor cretană, frigiană şi, în cele din urmă, orfică, Dionysos se 
naște, sub numele de Zagreus sau de Sabazios, din împreunarea dintre Zeus (virion) 
și Persefona (celula), adică dintre spirit (genom ARN viral) şi suflet (genom ADN), 
dintre cer și pământ. Tradiţia mai spune că, spre a realiza această uniune, Zeus s-a 
transformat (decapsidare virus) în şarpe. 


SFÂNTUL PETRU 

Există exemple paralele ale rolului elaborat al Sfântului Petru ca trickster în folclorul 
european medieval anterior. Italian Folktales a lui Italo Calvino conține o bună selecţie, ușor 
reformulată în limbajul modem. „Put the Old Woman in the Furnace”, o poveste despre lisus și 
Petru care călătoresc prin Sicilia, evidențiază aceeași temă a uzurpării prin imitare întâlnită la Yaqui. 
Cu toate acestea, în această poveste, efortul lui Petru de a imita este în mod notabil nereușit. Atunci 


când un bărbat (virion) se apropie de ei și îi cere lui lisus să-l facă din nou puternic pe tatăl său 
bătrân, lisus recunoaște povara bătrâneţii și îi sugerează fiului că EI ITI 
(celulă), se va întoarce ca un copil (clonă)!” Când bărbatul urmează aceste sugestii, tatăl său iese 
din cuptor ca un băiețel. 

Petru vede imediat posibilitatea de a transforma „un suflet bătrân într-un copil”. Astfel, când 
Petru întâlnește un bărbat care caută ca Domnul să o vindece pe mama sa muribundă, Petru îi dă 
aceleaşi instrucţiuni: „Domnul nu este încă aici, dar Petru este, și el te poate ajuta. Știi ce trebuie să 
faci? Aprinde cuptorul, strecoară-o pe mama ta în el și va fi vindecată”. Bietul om, ştiind că Sfântul 
Petru era drag Domnului, îl crede. Își strecoară mama într-un cuptor aprins. Cu toate acestea, 
bătrâna este arsă de vie. Omul îl atacă pe Petru întrebându-l ce fel de sfânt poate fi el care arde 
femei bătrâne. Când Petru îi spune Domnului, lisus se sparge în două de râs. Cu toate acestea, ca 
răspuns la rugăminţile fiului, lisus binecuvântează și întinereşte femeia, cruțându-l pe Petru „de 
pedeapsa pe care o merita” (Calvino 1980 [1956]: 595-96). 


